Rozhovor se skladatelem Johnem Adamsem

Považujete operu Doctor Atomic za jeden ze svých největších životních úspěchů. Proč? 

Mě nejvíce uspokojují hudební dramata, která jsou utkaná z amerického kulturního a dějinného materiálu a využívají několika symbolů k tomu, aby vyjádřila esenci amerického kolektivního ducha. Atomová bomba je ten nejvýraznější symbol, který vyjadřuje to, co dnes Amerika znamená pro zbytek světa. Vyjadřuje triumf technologického a vědeckého pokroku. A zároveň bolestný fakt, že jsme jediným národem na světě, který použil atomovou bombu a teď musíme nést toto morální břemeno. Manipulace s atomem, s tímto kdysi nedostupným zdrojem obrovské koncentrované energie, je úžasným mýtem současnosti.

Na rozdíl od mnoha jiných operních skladatelů, kteří se nadále soustředí na uměleckou formu, máte pozoruhodnou schopnost pohybovat se mezi divadelním jevištěm a koncertní síní. Dokonce jste složil i Symfonii Doctor Atomic.

Na komponování jevištních skladeb miluju zejména to, že jsem nucen vymyslet nové způsoby, jak něco hudebně prezentovat. Například přistání letounu Air Force One na letištní dráze v Pekingu (v opeře Nixon v Číně)  nebo pocity člověka v poušti Nového Mexika během těch neuvěřitelně napjatých chvil předtím, než vybuchla první jaderná puma. Toto jsou obrazy, které nutí skladatele, aby našel úplně nové způsoby vyjadřování. A když se po těchto zkušenostech vrátím k instrumentálním skladbám, zjistím, že můj hudební slovník se značně rozšířil. Ve Fearful Symmetries /Bázlivých symetriích/ jsem použil obrat, který jsem rozvinul v Nixonovi a dnes je z nich úspěšný taneční kus a moje nejčastěji choreografované dílo. My Chamber Symphony /Moje komorní symfonie/ a Violin Concerto /Houslové concerto/ by nemohly existovat, kdyby nebylo nového chromatického skládání, které jsem rozvinul v Klinghofferově smrti. Neumím si ani představit, jak by vypadalo moje hudební výrazivo dnes, v roce 2008, kdyby nebylo zkušeností, které jsem nabyl při skládání jevištní hudby. 

Vaše nejnovější opera je A Flowering Tree /Kvetoucí strom/ z roku 2006. Kdy hodláte začít skládat novou operu? 

Už mě svrbí prsty. Většinou si poté, co dokončím operu, říkám: „Tak a teď si dám na delší dobu pokoj,“ a za rok, za dva mě začnou svrbět prsty. Zatím jsem nenašel ideální příběh, ale mám oči na šťopkách. Někdy za mnou přicházejí různí lidé se svými nápady, jako například  Pamela Rosenberg [bývalá generální ředitelka San Francisco Opera], která mi přinesla Doctor Atomic. Sám bych na Oppenheimera coby téma opery nikdy nepřišel.  

Jak to, že je tak těžké najít správné téma? 

Najít příběh, který drží pohromadě – něco jako uranový atom – musí udržet ohromné množství energie na malém prostoru. Proto také často dopadá špatně, když se někdo pokusí adaptovat román na divadelní hru. Každá z mých oper má jedinečné dramatické téma. 

Proč jste se rozhodl sepsat své paměti? 

Právě jsem se do nich pustil – stalo se to vlastně uprostřed největšího pracovního vypětí při skládání Doctor Atomic (představte si to!)—a přišel jsem na to, že psaní prózy mě naplňuje stejně (a je navíc mnohem jednodušší) jako psaní notových partů. Dostávalo se mi velice pozitivní odezvy od čtenářů Hallelujah Junction a to mě přivedlo k tomu, že jsem napsal libreto ke své další opeře A Flowering Tree /Kvetoucí strom/.

Co vás nejvíc potěšilo, když jste sledoval cestu opery Doctor Atomic od její světové premiéry v roce 2005? 

Mám radost z toho, že jak v San Francisku, tak v Chicagu se inscenacím povedlo takřka zelektrizovat kulturní komunitu, a to v tom smyslu, že se na nich sešli intelektuálně založení lidé nejrůznějších osudů, protože je zajímalo dílo, které se dotýkalo těchto témat. Dozvěděl jsem se od několika lidí, že na to představení zašli i čtyřikrát či pětkrát. Povedla se i inscenace v Holandské Opeře v Amsterodamu. V Metropolitní opeře ji uvidí mnoho inteligentních a přemýšlivých lidí a mě to moc těší.   
—Thomas May

